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1 - Este caderno de prova é constituido por 40 (quarenta) questdes objetivas.
2 - A prova terd duracdo maxima de 04 (quatro) horas.

3 - Para cada questdo, sdo apresentadas 04 (quatro) alternativas (a — b — ¢ — d).

APENAS UMA delas responde de maneira correta ao enunciado.

4 - Apos conferir os dados, contidos no campo Identificacdo do Candidato no Cartdo de

Resposta, assine no espaco indicado.

5 - Marque, com caneta esferografica azul ou preta de ponta grossa, conforme exemplo

abaixo, no Cartdo de Resposta — unico documento valido para correcao eletrénica.

Ol XOXD

6 - Em hipotese alguma, havera substituicdo do Cartdo de Resposta.
7 - Nao deixe nenhuma questdo sem resposta.

8 - O preenchimento do Cartdo de Resposta devera ser feito dentro do tempo previsto

para esta prova, ou seja, 04 (quatro) horas.

9 - Serao anuladas as questdes que tiverem mais de uma alternativa marcada, emendas

e/ou rasuras.

10 - O candidato s6 podera retirar-se da sala de prova apos transcorrida 01 (uma) hora
do seu inicio.
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1.

a)
b)
c)

d)

a)

b)

a)
b)
c)

d)

A sociedade contemporanea apresenta um conjunto de situagdes inéditas que expressam a
singularidade dos tempos atuais. As relagbes sociais, as dinamicas trabalhistas e os jogos
politicos, entre eles as manifestacbes de cunho popular ajudam a desenhar um contexto
social original para o nosso pais. Nesse contexto, a educacdo brasileira compde as texturas
do mundo contemporaneo. A partir dessa perspectiva, os espacos educativos, sejam eles
formais ou informais, enfrentam novidades, tanto no que diz respeito as relacbes entre
professores e alunos, escolhas dos conteldos e informacdes que compdem a proposta
curricular, como também os questionamentos sobre qual o papel da educagdo no mundo
atual.

A partir da breve descricdo apresentada, as propostas de Paulo Freire para a educagao
identificam-se com

um processo de educacao pautado no desenvolvimento pessoal conduzido pelo acesso
direto aos conteldos programaticos escolhidos para compor a proposta curricular.

a criacdo de uma educacdao bancaria conduzida pela qualidade dos conhecimentos e
informagdes apresentadas aos alunos.

elaboragcdo de um processo de alfabetizacdo pautado na hierarquizacdo dos conteldos,
assim como na relagao entre professores e alunos.

proposicdao de um processo educativo que elege o didlogo como ferramenta para que a
formacdo possa contribuir na tomada de consciéncia daqueles que participam do processo,
em que a intengcdo maior é propor uma alfabetizacdo pautada pela leitura do mundo.

A partir das proposicoes feitas por Paulo Freire, depreende-se que

a educacdo musical pode ser entendida como um exercicio de formacdo técnica pautada
pela formacao individual e alicercada na qualidade musical daqueles que participam de
Seus processos.

as acgdes propostas na educagao musical, quando guiadas por processos dialdgicos podem
contribuir na elaboracdao de leituras de mundo comprometidas com a transformacao da
realidade social.

a tomada de consciéncia proposta pela educagdo musical pode contribuir para que
possamos reestabelecer as hierarquias perdidas nos espacos educacionais.

Paulo Freire escolhe o didlogo como instrumento de avaliagdo para as atividades de
educacdo musical.

Atualmente, através da Lei n°9394/96, a educagcdo musical no Brasil possui o status de
obrigatoriedade nas propostas curriculares da Educagdo Basica. Dessa forma, a musica
deve compor as acoes educativas das escolas brasileiras.

A partir dessas colocagdes, entende-se que a lei

A lei que trata sobre a presenca da Musica na Educagdo Basica a qual atribui exclusividade
para esta linguagem no contexto escolar.

A lei que trata sobre a presenca da Musica na Educacdo Basica a qual ndo atribui
exclusividade para essa linguagem no contexto escolar.

A lei que trata sobre a presenca da Musica na Educagdo Basica a qual a qual fundamenta
as diretrizes basicas para a educacdo nacional.

A lei que 9394/96 propde a formacao basica do cidaddo através da compreensdo, entre
outros aspectos, da arte produzida pela sociedade.
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4.

a)
b)

c)
d)

b)
c)

d)

De acordo com os Parédmetros Curriculares Nacionais, “a arte propicia o desenvolvimento
do pensamento artistico da preparacdao estética que caracteriza um modo préprio de
ordenar e dar sentido a experiéncia humana” (BRASIL, 1997, p. 19).

Dessa forma, entende-se que

a educacao musical comprometida com a formacgao de cidadaos deve ser fundamentada na
formacdo de instrumentistas com determinado nivel de qualidade técnica.

formar cidaddos é propor uma educacdo musical calcada na producdo de plateias, dando
énfase para a formagdo de ouvintes sensiveis, como forma de garantir um mercado para a
producdo musical nacional. [i1]

a formacdo estética musical pautada na apreciacdo como formacgdo de cidaddos é a
principal tarefa da educacdo musical.

uma educagao musical comprometida com a formacdo de cidaddaos deve garantir que os
envolvidos possam experimentar situacdes como ouvintes, intérpretes, compositores e
improvisadores.

Um grupo de alunos comp6s uma obra para percussdo, utilizando instrumentos como
congas, surdos e pandeiros. A primeira parte da pecga tinha como caracteristica principal a
mudanga de um compasso 3/4 para um compasso 6/8. A segunda parte atribuia aos
pandeiros um deslocamento do acento natural de cada compasso, provocando uma
sensacdo de irregularidade na textura composicional. Ao final do terceiro movimento, a
partitura indicava que toda a peca deveria ser tocada novamente.

Os termos compasso 6/8, deslocamento do acento natural e a peca deveria ser tocada
novamente obedecendo a ordem proposta no texto, podem ser substituidos por

quidltera, ritornelo e sincopa.

compasso composto, stacatto e sincopa.
compasso composto, sincopa e ritornelo.
modulagao, stacatto e quilatera.

Numa escola, um grupo musical comp6s uma peca para voz e percussdo corporal. A
partitura dessa criagdo indicava que cada musico ocuparia o lugar de um grau dentro de
uma escala diat6nica. O primeiro, quarto e quinto graus da escala, além da referéncia de
altura na composicdo, eram responsaveis pela execucdo dos sons percussivos graves
produzidos pelo corpo. O segundo e sexto graus tocariam o0s sons agudos, assim como
cantariam nas alturas para eles determinadas. O terceiro e sétimo graus possuiam
liberdade para explorar os sons do corpo, além da responsabilidade voltada para altura de
suas posicoes. Desta forma, a peca propunha um exercicio de percepgcao melddica aliada a
execucdo ritmica tendo o corpo como referéncia percussiva.

Respeitando a ordem proposta no enunciado, os termos primeiro, segundo, terceiro,
quarto, quinto, sexto e sétimo graus podem ser substituidos por

tonica, subdominante e dominante; supertonica e superdominante; mediante e sensivel.
tonica, mediante e dominante; mediante e superdominante; supertonica e sensivel.
supertdnica, subdominante e dominante; supertbnica e superdominante; sensivel e
mediante.

dominante, subdominante, dominante; supertonica e superdominante; mediante e
sensivel,
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7.

a)
b)
c)
d)

a)
b)
c)

d)

9.

a)
b)

c)
d)

Um professor apresentou para seus alunos uma obra musical para piano em que o
conjunto de sons dispostos em ordem simultanea referenciava a compositora brasileira
Chiquinha Gonzaga. No entanto, a mesma peca, no decorrer, apresentava uma textura
sonora formada por notas que ndao se completavam, notas estas indicadas pelo carater
ativo, dindmico, transitivo, instavel de movimento.

De acordo com o exposto, as frases “conjunto de sons dispostos em ordem simultanea” e
“notas que ndo completavam, notas estas indicadas pelo carater ativo, dindamico, transitivo,
instavel de movimento”, tratam de quais conceitos?

Harmonia e Notas Consonantes.
Consonancia e Dissonancia.
Harmonia e Notas Dissonantes.
Enarmonia e Consonéncia.

Hans-Joachim Koellreuter, educador alemdo naturalizado brasileiro, criou um pensamento
pedagdgico musical preocupado em atualizar as agbes e entendimentos ligados a Educagdo
Musical.

Portanto, é correto afirmar que a proposta pedagdgica musical do autor esta identificada
com uma educagao musical

gue nao esta dissociada das questbes que envolvem o contexto social dos seus alunos,
sendo orientada por métodos fechados.

gue esta fundamentada na apreciacdo como principal acao a ser desenvolvida nos espacos
escolares.

gue estad fundamentada nos saberes classicos, os quais permitem que os alunos possam
adentrar no mundo da arte como forma de construcao de sua identidade.

gue esta identificada com a formacdo integral do ser humano, entendida para além da
aquisicdo de técnicas e procedimentos necessarios a realizagdo musical.

A pedagogia musical de Hans-Joachim Koellreuter possui identificacdo com as seguintes
proposicoes de

metodologias fechadas, curriculos fechados e desenvolvimento humano.

formacdo integral do ser humano através da exploragdo e experimentacdo e criagcdo
musical.

curriculos pré-determinados conduzidos por principios pedagdgicos rigidos.

formacdo integral do ser humano conduzido pelo fazer musical de exceléncia.

As questdes 10, 11 e 12 referem-se ao texto a seguir:

O professor apresenta para seus alunos uma obra cujo compositor usa livremente as doze
notas, atribuindo igual importancia a todas. No exemplo, ndo ha qualquer forca de atracgdo
que produza conversdes para qualquer tipo de centro ou ainda que produza hierarquias
entre as notas da escala.

10.0 texto faz referéncia a

a)
b)
c)
d)

politonalidade.
musica tonal.
musica atonal.
jazz.
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11.0 tipo de composicdo descrito no texto é uma das caracteristicas da musica criada no
século:

a) XX.

b) XVIII.
c) XVI.
d) XVIL.

12.A musica apresentada pelo professor tem identificagdo com

a) musica romantica.
b) jazz.

c) drama musical.
d) serialismo.

13.0s Parametros Curriculares Nacionais - Arte - apresentam uma concepcgao de ensino de
musica em que as “possibilidades de uma escuta simultdnea de toda a produgao mundial”
(BRASIL, 1997, p. 53) identificam ndo s6 uma marca contemporanea, mas também uma
proposta pedagdgica musical.

Que aideia melhor representa essa proposta?

a) A atencdo dada as tradigGes regionais como marca principal das pedagogias em educacgéao
musical.

b) A valorizacdo das propostas de ensino que levam em consideracao a diversidade como
elemento das pedagogias em educacao musical.

c) O resgate das propostas de educacdo musical pautadas pelos valores civicos e de
exaltacao do Brasil.

d) A importdncia da educacdo musical enquanto suporte para o desenvolvimento de outras
areas da proposta curricular.

14.0 acorde formado pelas notas, do, mi e sol sustenido é chamado de

a) 539 justa.
b) diminuto.
c) 52 aumentada.
d) perfeito maior.

15.Um acorde composto pelas notas fa natural, 1a natural e ré natural é

a) maior na primeira inversao.
b) menor na primeira inversao.
c) perfeito menor.

d) maior segunda inversao.

16.Jonhann Sebastian Bach tinha interesse em escrever pegas musicais em que duas ou mais
linhas melddicas, além de possuirem a mesma importancia, fossem tocadas ao mesmo
tempo.

Qual o nome dado para essa possibilidade de composicao musical?

a) Tessitura polifonica.
b) Hibridismo.
c) Serialismo.
d) Cadéncia.
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17.Um grupo de alunos do curso de Licenciatura em Mdusica teve como exercicio criar uma
atividade em educacdo musical, cujas referéncias foram as reflexdes e pensamentos de
Paulo Freire.

Considerando o exposto e assumindo que a criacdo dos alunos fora um exercicio de
composicao, pressupde-se que

a) a atividade teve como principio a transmissao de conteldos como base para a
compreensao do fazer musical e composicional.

b) a conducdo da atividade priorizou a comunicacdao verbal sobre o conhecimento realizada
pelo professor dos alunos do curso de licenciatura.

c) a realizagdo da atividade tem como base a busca por elementos do cotidiano como forma
de alimentar a pratica musical, com a intengdo de realizar uma compreensdo e propor a
manutencgao do fazer musical e das relacdes sociais estabelecidas nos espacos escolares.

d) a atividade prop0s a leitura do cotidiano escolar a partir de um exercicio de didlogo entre
os participantes como forma de colocar em conversa o conhecimento musical e as
questdes que envolvem o dia a dia de todos os envolvidos na realizagdo do trabalho
sugerido.

18.A concepgdo de educagdo bancéria de Paulo Freire NAO esta relacionada com

a) os valores econémicos envolvidos com os processos educacionais do Brasil e do mundo.

b) as propostas pedagdgicas que tém o ficar sentado como principal caracteristica dos seus
fazeres.

c) a transferéncia de conhecimentos que entende o aluno como local de depdsito de
informagoes por ser desprovido de seus proprios pensamentos.

d) a educacao que entende que o aluno deve construir o seu conhecimento, tendo o professor
como mediador desse processo.

19.De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais — Arte, podemos observar diferentes
tendéncias e opgbes no que diz respeito as demarcagbes conceituais e filoséficas da
atuacdo dos docentes desta area no Brasil.

Com base nisso, um dos momentos historicos, pautados pelos entendimentos tradicionais
sobre educacdo musical, teve seu auge no trabalho exercido pelo compositor

a) Carlos Gomes.
b) Heitor Villa-Lobos.
c) Guerra Peixe.
d) Ney Rosauro.

20.Qual o movimento de educacdo musical vivenciado no Brasil foi pautado na exaltacdo dos
valores civicos e morais, tendo o canto como principal foco?

a) Canto orfeobnico.
b) Escola nova.

c) Construtivismo.

d) Estudos culturais.
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21.Quais os elementos que caracterizam o som musical?

I. Ritmo - Frequéncia - Altura.
II. Voz - Harmonia - Intensidade.
ITI. Ritmo - Melodia — Harmonia.
Esta(do) correta(s) a(s) resposta(s)
a) I ell apenas.
b) II e III apenas.

c) III apenas.
d) I, II eIIl.

22.Na orquestra sinfébnica moderna separamos o0s instrumentos por naipes. Assim sendo, o
naipe de cordas é formado por
I. violino - cavaquinho - violdo.
II. violino - viola - violoncelo.
III. contrabaixo - violino - viola.
Esta(do) correta(s) a(s) apenas a(s) resposta s)
a) Iell
b) II e III.

c) IIL.
d) II.

23.De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, como professores da area, devemos
incentivar a produgdo musical em sala, levando em consideragdo trés aspectos:
interpretagdo, composicdao e improvisagdo. Quanto a improvisacdo e, para atender a essa
orientacao, afirman-se:

I. As atividades de improvisacao nao podem ser realizadas fora do sistema modal/tonal.

II. Podemos situar os processos de improvisacao entre os de interpretacdo e composicao.
Sao momentos de composicao que coincidem com aqueles de interpretacao.

ITII. Nos momentos de improvisacdo ndo podemos mudar os padroes ritmicos e o género
musical de uma composicao, para ndo mudar a sua identidade musical.

Esta(do) correta(s) a(s) afirmativa(s)
a) III apenas.
b) I eIl apenas.

c) II apenas.
d) I, II e III.
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24 .Analisando o trecho da musica Balaio, do folclore do Rio Grande do Sul, sdo feitas as

afirmacdes.
BALAIO

FOLCLORE - RS

H 44
Soprano % HE T —
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’ f =4 | |
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I. Em compasso binario e na tonalidade de ré maior.
II. Em compasso ternario e na tonalidade de mi menor.
III. Em compasso binario e na tonalidade de |4 maior.
Esta(do) correta(s) a(s) afirmativa(s)

a) I apenas.

b) I e IIl apenas.
c) III apenas.

d) I, II elll.

25.Analisando o trecho da musica Pezinho, do folclore do Rio Grande do Sul, sdo feitas as
afirmacoes.

PEZINHO

FOLCLORE - RS

I. Em compasso binario e na tonalidade de dé maior.

II. Em compasso quaternario e na tonalidade de la menor.
III. Em compasso quaternario e na tonalidade de do maior.
Esta(do) correta(s) a(s) afirmativa(s)

a) I ell apenas.
b) III apenas.

c) I elIll apenas.
d) I, II eIIl
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Utilize o trecho a seguir para responder as questdes 26 e 27.

Concerto pour une voix
SAINT - PREUX

J=77
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26.Quando trabalhamos com corais a quatro vozes, elas sao divididas em masculinas e
femininas. De acordo com a tessitura, as vozes masculinas podem ser divididas em tenores
e baixos, e as femininas em sopranos e contraltos. O trecho transcrito da musica Concerto
pour une voix, de Saint-Preux, pode ser cantado pela voz de:
I. tenor.
II. baixo.
III. soprano.
Esta(do) correta(s) apenas a(s) afirmativa(s)

a) L.

b) III.

c) Tell
d) II.

27.Muitas vezes devemos mudar a tonalidade das musicas para que melhor se adaptem a
interpretagdo de determinada voz. O trecho transcrito da musica Concerto pour une voix,
de Saint-Preux, esta escrito na tonalidade:

I. DO maior.
II. La menor.
ITII. Si menor.
Esta(do) correta(s) apenas a(s) afirmativa(s)
a) L.
b) III.

c) Tell
d) II.
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28.No trecho transcrito da musica Cosas de la Banda, podemos observar que acontecem
mudancas de tonalidade.

Cosas de la Banda
Daniel Morales
J=90
B u e u
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I. Nos compassos de 1 a 5, a tonalidade é ré maior. Os compassos de 6 a 10 passam
para Mi menor e, finalmente, no compasso 11 ao final vai para mi maior.

II. Nos compassos de 1 a 5, a tonalidade é ré maior. Os compassos de 6 a 10 passam
para Sol Maior e, finalmente, no compasso 11 vai para mi maior.

ITI. Nos compassos de 1 a 5, a tonalidade é ré maior. Os compassos de 6 a 10, passam
para Sol Maior e, finalmente, no compasso 11 volta para ré maior.

Esta(do) correta(s) apenas a(s) afirmativa(s)
a) L
b) II.

c) II elIll.
d) III.
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Utilize o trecho a seguir para responder as questdes 29 e 30.

Exercicio de transposi¢ao

]
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29.Para a escrita das partes dos diversos instrumentos musicais, usamos claves diferentes.
Assim, no techo, a flauta é escrita na clave de sol, enquanto os outros instrumentos séo
escritos:
I. trompete em si bemol na clave de sol; violino na clave de fa.
II. trombone na clave de sol; viola na clave de dé.
III. violoncelo na clave de fa; contrabaixo na clave de dé.
IV. violino na clave de sol; trombone na clave de fa.
Esta(do) correta(s) apenas a(s) afirmativa(s)
a) L
b) II.

c) II elIll.
d) IIl elV.

30.A flauta esta escrita na tonalidade de |a maior. As partes dos outros instrumentos, devido
a sua afinagao diferenciada, devem ser escritas:
I. Trompete em si bemol, em si maior e o violoncelo em |a maior.
II. Trombone em dé maior e viola em |a maior.
III. Violino em d6 maior e contrabaixo em fa maior.
Esta(do) correta(s) apenas a(s) afirmativa(s)
a) L
b) II.

c) III
d) II e III.
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31.Apds a leitura do Exercicio com acordes - 1, afirma-se que ficaram colocados na seguinte
sequéncia:

Exercicios com Acordes 1

J=90
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I. Compasso 1- Am/G - Compasso 2-Gm - Compasso 3-C Maj- Compasso 4-F M
II. Compasso 1- Am/G - Compasso 2-G7 - Compasso 3-Fm7 - Compasso 4-G°
ITII. Compasso 1- Am/G - Compasso 2-Gm - Compasso 3-Fm7- Compasso 4-G°
Esta(do) correta(s) apenas a(s) sequéncia(s)

a) L

b) II.

c) III
d) II e III.
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32.Apbs a leitura do Exercicio com acordes - 2, podemos afirma-se que ficaram colocados na
seguinte sequéncia:

Exercicios com acordes 2

ﬁ

b

TR
A

0\

) [
~ [

52

I. Compasso 1- G/D - Compasso 2-Gm7/D - Compasso 3-E7- Compasso 4-F#m7

II. Compasso 1- G7 - Compasso 2- Gm7 - Compasso 3-Em7- Compasso 4-G°
ITII. Compasso 1- G7 - Compasso 2-Gm7 - Compasso 3-Fm7- Compasso 4-G°
Esta(do) correta(s) apenas a(s) sequéncia(s)

a) L.

b) II.

c) III
d) II e III.
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33.0bserve o trecho denominado Intervalos:

Intervalos

o =60

Yl

e

Os intervalos que aparecem sdao denominados

I. 32 |Maior - 32 Aumentada - 32 Aumentada - 52 Justa
II. 32 Maior — 32 Maior — 32 Justa — 53 Justa

ITI. 3@ Maior — 32 Maior — 3@ menor - 52 Justa

IV. 228 Aumentada - 3@ Maior - 3@ Aumentada - 52 Justa [i2]
Esta(do) correta(s) apenas a(s) denominagao(des)

a) L
b) II.
c) IIL
d) 1Iv.

34.0bserve o trecho denominado Intervalo II:

Intervalos II

Os intervalos que aparecem sdo denominados
I. 43 Aumentada - 62 Maior — 52 Diminuta - 62 menor i3]
II. 43 Justa - 6@ menor — 52 Diminuta - 63 Maior
ITI. 4@ Justa — 6@ Maior — 52 Diminuta - 62 menor
IV. 43 Aumentada - 62 menor - 52 Justa - 6@ Maior
Esta(do) correta(s) apenas a(s) denominagdo(des)

a) L.

b) II.

c) III
d) IIelvV.
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35.0bserve o trecho denominado Intervalo III:

Intervalos III

o =60

Y] D
|
pe
Os intervalos que aparecem sdao denominados
I. 62 Maior — 72 menor - 82 Justa - 82 Aumentada [ia)
II. 62 menor - 738 menor — 82 Maior - 82 Aumentada
III. 6@ Maior — 72 Maior - 82 Justa - 8@ Aumentada
IV. 6@ menor - 72 menor — 82 Justa — 82 Maior
Esta(do) correta(s) apenas a(s) denominagao(des)
a) L
b) II.
c) II eIl
d) Il elV.
36.0bserve o trecho denominado TONALIDADES 1:
o =60
':: 'I-I ‘:: 'lil :[ QL I:}
R » = ® - »
"

=

]

)

Os nomes das tonalidades que aparecem no trecho TONALIDADES 1 sao:
I. Si Maior - Mi Maior - Re Bemol Maiorfis)
II. Mi Maior - Fa Maior - Si Bemol Maior
ITI. Si Maior — Mi Maior - Si Bemol Maior
Esta(do) correta(s) apenas a(s) tonalidade(s)
a) L.
b) II.

c) II elll.
d) IIIL.
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37.0bserve o trecho denominado TONALIDADES 2.

TONALIDADES 2

J =60

-y |
Ol

Os nomes das tonalidades que aparecem no trecho TONALIDADES 2 sdo:
I. Mi menor - Si menor - Ré menor
II. Mi menor - F& menor - Si Bemol menor
III. Si menor — mi menor - Si Bemol menotjis]
Esta(do) correta(s) apenas a(s) tonalidade(s)
a) L
b) II.

c) IIL.
d) II e IIL.

38.0bserve o trecho denominado TONALIDADES 3.

TONALIDADES 3

e
o)
Awm

Os nomes das tonalidades que aparecem no trecho TONALIDADES 3 sao:
I. Sol menor - Mi menor - F&4 menor
II. Mi menor - Sol menor - D6 menor
III. Si menor — mi menor - Dé menor7]
Esta(do) correta(s) apenas a(s) tonalidade(s)
a) L.
b) II.

c) III
d) II e III.
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39.0bserve:
Notas em Clave de FA

J=60
A

2 3 .| .| |
e

n »
ma E ‘: ~ £ ™
%

Que sequéncia apresenta o nome correto das notas em Clave de Fa, colocadas duas em
cada compasso

I. Sol Ré/ MiLa / Ré Féig]

II. Sol Si/ Mi Fa/ Ré Fa

III. Sol Re / Mi L& / Ré La

IV. Sol Si/ Mi L4/ Ré La

Esta(do) correta(s) apenas a(s) sequéncia(s)

a) L
b) II.
c) III.
d) 1Iv.
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40.0bserve a sequéncia com o nome correto das notas em Clave de Fa 2, colocadas duas em
cada compasso.

NOTAS EM CLAVE DE FA 2

J=60

A

1
N

Os nomes da sequéncia das notas sdo:

I. D6 D6/ SiFa/ Dé Milis

II. D6 La/ Sol Fa / Do Mi

III. La Do / Sol Fa / Do Mi

Esta(do) correta(s) apenas a(s) sequéncia(s)
a) L.
b) II.

c) III
d) II e III.
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